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LEXICO

CINEMA: (Etimologia)

In:

http://www.etymonline.com/index.php? |
aIIowed_in_frame=o&search:inema&searchmode=noih‘ >
“cinema, 1899, "a movie hall," from Fre
from cinématographe, coined 1890s by Lumi
invented it, from Greek kinema "movemen

move" (...). Meaning "movies collectively, espec
form" first recorded 1918. Cinéma vérité is 1963, fr




PERSPECTIVAS TEORICAS: REFLECTINDO SOBRE
QUEM SOMOS E O QUE FAZEMOS NA AREA
CIENTIFICA DO DEPARTAMENTO DE CIENCIAS
SOCIAIS APLICADAS (DCSA)

O MODULO INTITULADO CIENCIAS, TECNOLOGIA E CINEMA (CTC) INTEGRA-
SE NO CONJUNTO DE DISCIPLINAS ORGANIZADAS E LECCIONADAS PELOS
DOCENTES DO SECTOR DE HISTORIA E FILOSOFIA DA CIENCIA"E DA
TECNOLOGIA DO DEPARTAMENTO DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS

O sector de Historia e Filosofia da Ciéncia e da Tecnologia do DCSA visa desde
ha longa data:

promover o estabelecimento de perspectivas bem fundamentadas
patentes na encruzilhada do contemporaneo e do historico;

conjugar uma compreensao tedrica relativamente as grandes linhas de
forca da modernidade com uma consciencializagao das novas realidades
culturais e histdricas de que o engenheiro e o cientista do século XXl sao
protagonistas; e, por Ultimo,

contextualizar a formacao disciplinar especifica dos alunos numa
perspectiva cultural e historica multidisciplinar.




UMA REFLEXAOQ CRITICA INICIAL

Sendo que a nossa maneira de abordar questoes, no ambito das
ciéncias sociais aplicadas, depende da natureza da a
compreensao de contextos historicos e processos culturai 01
como da nossa caracterizagcao da evolu¢ao dos signifi
transformagao continua) com que orgec
compreensao do mundo e, em paralelo corr
de ndés mesmos, surge o sequinte nucleg
desenvolver ao longo deste modulo: |

.L—

0S (ernr




UMA REFLEXAO CRITICA INICIAL (continuacao)

Como havemos de encarar o medium do cinema pelo prisma de
uma abordagem de natureza historica? Sendo o cinema uma
invencao da modernidade, sugere-se aqui que caracterizemos a
ligacao profunda entre, por um lado, a historia da tecnologia
associada ao cinema e, por outro, o papel desempenhado por
essa tecnologia no nosso processo de auto-compreensao. como
herdeiros e participantes dessa mesma modernidade. Assim,
sendo o medium cinematografico um reflexo e uma expressao
da nossa condicao moderna, a nossa reflexao sobre o cinema
promovera um entendimento mais complexo desses processos
inerentes a modernidade que influenciam a nossa identidade
individual e colectiva. O medium do cinema €, portanto, uma
projeccao e uma expressao, uma revelacao e uma indagacao
estéetica da modernidade que nos funda.




UMA REFLEXAOQ CRITICA INICIAL (continuacao)

Ver uma obra de cinema nao € um acto
passivo, mas, potencialmente, um retorno
a nos mesmos em termos de alargada
capacidade cognitiva e perceptual em
relacaco a uma realidade em continua
transformacao.



UMA REFLEXAO CRITICA INICIAL (continuacao)

Portanto, o cinema engloba uma linguagem
tecnica, visual e narrativa.

O cinema constitui um interlocutor privilegiado
connosco face ao nosso estar no mundo moderno.

O cinema ¢, digamos, da dimensao da sombra que
a mente e o corpo juntos projectam quando
assumimos o nosso papel de seres de
questionamento e de compreensao.

O cinema € uma especie de memoria
tecnologicamente assistida de nos mesmos.



PERSPECTIVAS TEORICAS: David Tomas: (In: David Thomas, *“Manufacturing Vision: Kino-Eye,
The Man With a Movie Camera, and the Perceptual Reconstruction of Social Identity,” in Visual
Anthropology Review,, Vol. 8. Number 2, Fall 1992:

<

>

"Cinemas are dark enclosed environments in which a group of people view
physically non-existent realities projected onto a two-dimensional surface by
way of a beam of light. These realities, whose cultural contents are as diverse
as their social and political inflections, range from depictions of the
monstrous to the mundane. But in all cases they tell us something about the
ways in which we live and behave or the ways in which others live and
behave. In other words, as in the case of a traditional liminal stage, they
provide us with special insights into what it means to be human and social
beings. The liminality of cinemas is further accentuated by a symbolic
exchange between the ‘'living’ and the ‘dead’ — the former virtually presented
on screen as moving, talking, interacting figures, while the latter are
reproduced in the order and rigidity (almost a from of social rigor mortis) of an
audience enveloped in a mausoleatory darkness.”




Uma possivel primeira abordagem a questao

levantada no diapositivo anter\




LEXICO
LIMINAL/LIMINALITY: ETIMOLOGIA

In:

http://www.etymonline.com/index.
allowed _in_frame=0&search=LIMINALITY&searchmode=
liminal (adj.) 1884, from Latin [limen "
sill" (see limit (n.)) + -al (1). Related: Liminality.

LIMIT: ETIMOLOGIA

In:

http://www.etymonline.com/index.php?term=limité

limit (n.) c.1400, "boundary, frontier," from Old French lim
from Latin limitem (nom. limes) "a boundary, limit, borc
between fields," related to limen"threshold." Originally of
sense from early 15¢. Colloquial sense of "the very exti
degree imaginable" is from 1904




LEXICO

"Relativo a, ou que constitui um limiar, uma
passagem.”

Em contexto antropologico:

“Caracterizado por relativa e temporaria
indefinicao da situacao de um individuo, que
antecede ou acompanha sua passagem a uma
nova categoria ou posi¢ao social.”

(In: Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, Novo Aurélio, O Dicionario da
Lingua Portuguesa, coord. e ed. Margarida dos Anjos, Marina Baird Ferreira,
RJ: Brasil, Editora Nova Fronteira, 1999, p. 1214.)
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LEXICO

MONSTROUS: ETIMOLOGIA

In: <
http://www.etymonline.com/index.php?
term=monster&allowed in frame=0>:

awful deed, abomination," from root of monere "warn" (see
Abnormal or prodigious animals were regarded as signs o
impending evil. Extended by late 14c. to imaginary animals ¢
parts of creatures (centaur, griffin, etc.). Meaning "animal of vast
from 1520s; sense of "person of inhuman cruelty or wickedness"
1550s. As an adjective, "of extraordinary size," from 1837. In Old En
monster Grendel was an agleeca, a word related to agleec "calami
distress, oppression.”



As trés primeiras vertentes da nossa abordagem a
este modulo de Ciéncia, Tecnologia a

Primordios

Perspectivas
Teoricas

Exemplos:
Visionamento




E AINDA... mais estas duas verten\




PERSPECTIVAS TEORICAS: BELA
BALAZS (1884-1949)

"The evolution of the human capacity for understanding,
which was brought about by the art of the film, opened a
new chapter in the history of human culture. ... We were
witnesses not only to the development of a new art but to
the development of a _new sensibility, a new

understanding, a_new culture in its public. ... We have
learned to see”.

(In: “Balazs, “Realist or Modernist?”, in The Film Theory Reader,
Debates and Arguments, ed. Mark Furstenau, Londres e Nova lorque:
Routledge, p. 81.) (sublinhado nosso)
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REFLEXAQ CRITICA EMTORNO DE UM REALIZADOR
PARADIGMATICO DA MODERNIDADE TECNOLOGICA

O que € que nos diz de pertinente o realizador contemporaneo,
David Cronenberg (n. 1943), para o nosso dialogo? Primeiro, a
sua maneira de conceber a obra filmica da sua autoria passa
pela sua compreensao da contemporaneidade. Os seus filmes
sao narrativas visuais: procuram revelar gquem e como somos
num mundo que se encontra tecnologicamente em profunda
interaccao com a vida do planeta, com a historia (actual e
embrionaria) da humanidade. Eis um cinema que explora as
transformacgoes possiveis de uma humanidade que se reinventa.
Eis um cinema que imagina cenarios de uma humanidade por
Vir.

“Technology is
US 14
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David Cronenberg (realizador de filmes como A mosca,
Videodrome, Crash, Cosmopolis), afirma:

"Since | see technology as being an extension of the human body, it's
inevitable that it should come home to roost. It just makes sense. |
mean, | literally show that in the movie with the pod plugged into
central nervous system.

Technology is us. There is no separation. It's a pure expression of
human creative will. It doesn't exist anywhere else in the universe. I'm
rather sure of that. But we'll see if the spaceships come. And.if it is at
times dangerous and threatening, it is because we have within
ourselves we have things within us that are dangerous, self-
destructive and threatening, and this has expressed itself in various
ways through out technology.” (sublinhado nosso)

(In: DAVID CRONENBERG: "“Metaphor Man”, Entrevista com Rob Blackwelder, 1999, para
SPLICEDwire:

)
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Reflexao critica em construc¢ao: o cinema e nos

Ora, o que significa tal afirmacao de Cronenberg senao
a ideia de que a tecnologia e 0 nosso ser coincidem, ou
convergem, dalgum modo muito significativo?
"Significativo” aqui significa = produz novos contextos
de accao e pensamento que nos levam, por sua.vez, a
um novo estadio 1) dos nossos saberes, 2) de reflexao
critica, e 3) de trabalho de interiorizagao por parte do
sujeito (que cada um de nos aspira a ser). Eis tres
eixos de um conhecimento complexo em vias de se
construir: a modernidade regista um aumento
exponencial deste tipo de conhecimento criativo e
critico.

19



REFLEXAOQ CRITICA (continuagdo)

A tecnologia exprime-nos, sequndo am

Cronenberg. O que significara isso, se nao o
seqguinte: |




REFLEXAO CRITICA (continuagao)

a tecnologia esta em relagao intima
CONNOSCO: @ h0ssa tecnica e 0 N0SSOo ser
partilham um territorio evolucionario
comum. A técnica ilumina, portanto,
quem e COmo NOS SOMOS.

A técnica integra o nosso retrato intimo.

Compreendemos o mundo ao transforma-
[o}



REFLEXAO CRITICA (continuagao)

Podemos abordar a questao do cinema como sendo:

1) um médium técnico (uma realidade objectiva, dispositivos
mecanicos, técnicos, integrando a historia da tecnologia, etc.); e

2) uma linguagem narrativa — com palavras, imagens e sons — que
organiza um sentido do mundo numa sequéncia de imagens
investidas com valor representativo) visto pelo prisma de uma
especifica perspectiva cultural.

Assim, o cinema incarnara a convergéncia da técnica e da narrativa (=
acc¢ao significativa) posto em movimento, ora de natureza mecanica,
ora de natureza cognitiva.

O cinema poe em movimento a transformacao da nossa consciéncia
ao participarmos, como espectadores, no ritual-evento que constitui
a obra filmica. Ser espectador € ser participante num evento visual.

22



REFLEXAOQ CRITICA (continuacdo)

Assim, o cinema constitui uma complexa realidade cultural:

um medium técnico (com uma historia, uma evolugao, um contexto
socio-tecnologico);

uma organizacao narrativa (palavras, siléncios, acgao);

um processo de percepc¢ao que dinamiza as palavras e a accao da obra
filmica mediante o caracter especificamente cinematico do filme (o facto
de o filme pOr as imagens em movimento — o grande objectivo dos
inventores e pioneiros do século XIX);

a producao de determinados significados sociais em transformacao, i.e.,
em vias de adquirir novas dimensdes de sentido, resultante desta
maneira de contar historias visuais e verbais em movimento imagetico;

o evento, ou ritual cinematografico — termos com que podemos designar
a obra filmica, nao é, portanto um acto passivo: o espectador participa
numa experiéncia liminar mediante a qual um determinado conjunto de
palavras e acc¢des adquirem novos sentidos, novos horizontes de
interpretacao, novos conteudos significativos.

23



REFLEXAO CRITICA (continuagao)

O destino do espectador e a obra filmica:

Como um ritual liminar, referido por David Tomas (ver diapositivo
# 9), a nossa participacao no filme como espectadores nao
constitui um acto passivo, mas, sim, um processo dinamico que
renova a nossa percepcao das imagens que, de uma determinada
realidade, passaram ao ecra. Desta passagem de uma realidade
tridimensional para o ecra realiza-se uma transformagao dessa
mesma realidade (daquilo que € visto no filme), bem como uma
transformacao (de quem vé).

O cinema: um medium técnico que dinamiza a nossa existéncia
como sujeitos. Um conjunto de téecnicas, i.e., uma tecnologia gue
nos estende, que nos prolonga no ecra. Uma tecnologia que
realiza uma espeécie de transformacao do tecido comum de
significados sociais que organizam a nhossa compreensao do
mundo e de nos proprios.
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REFLEXAOQ CRITICA (continuagao)

Sendo uma experiéncia liminar que, como afirma
David Tomas (ver novamente o diapositivo # 9),
atravessa a fronteira entre a noite e a luz, a vida e
a morte, o movimento e a imobilidade, nos, 0s
espectadores, atravessamos, em paralelo,
fronteiras interiores: onde nascem e morrem
estadios de nova compreensao de nos mesmaos e
do nosso mundo.

Assim, o cinema — imagens em movimento — poe-
nos a nos também em movimento, i.e., seres
pensantes a reflectirem sobre o seu mundo.

25



REFLEXAOQ CRITICA (continuagao):

-

vemos imagens no €CI'd, mas, sc

Assim,

4 ‘
tornamo-nos visiveis para NOS mes




Nova leitura de uma passagem do texto
de David Thomas (diapositivo # 9):

"Cinemas are dark enclosed environments in which a group of
people view physically non-existent realities projected onto a
two-dimensional surface by way of a beam of light. These
realities, whose cultural contents are as diverse as their social
and political inflections, range from depictions of the monstrous
to the mundane. But in all cases they tell us something about
the ways in which we live and behave or the ways in which
others live and behave. In other words, as in the case of a
traditional liminal stage, they provide us with special insights
into what it means to be human and social beings.”




UMA PAUSA PARA O NOSSO DIALOGO

Que podemos afirmar neste momento
da nossa abordagem ao cinema no

contexto da modernidad

e tecnologica?

Que aspectos vos
representarem as gran

harecem
des linhas de

forca do nosso nucleo tematico?



UMA NOVAVOZ PARA NOS
ORIENTARMOS NESTA REFLEXAO
CONJUNTA SOBRE O CINEMA

MODERNIDADE




A SEGUIR, UMA OUTRA MANEIRA

DE ABORDAR O CONCEITO S\
“LIMINAR” <




REFLEXAQ CRITICA EM TORNO DA NOSSA

RELACAO COMATECNOLOGIA DA AUTORIA DE
JOSE ORTEGAY GASSET -




José ORTEGAY GASSET, Meditagdo sobre a técnica
PERSPECTIVAS TEORICAS

"[P]orque o ser do homem e o ser da natureza nao coincidem
plenamente. Pelos vistos, o ser do homem tem a estranha
condicao de em parte ser afim da natureza, mas noutra parte
nao, de ser ao mesmo tempo natural e extranatural, uma
espécie de centauro ontoldgico*, de metade dele estar
imersa, com certeza, na natureza, mas a outra parte
transcender dela. (...) O que tem de natural realiza-se por si
mesmo; nao € para ele questao. Mas, por isso mesmo, nao o
sente como o seu auténtico ser. Pelo contrario, a sua parte
extranatural ndao €, certamente, e sem mais, realizada, antes
consiste, a partida, numa mera pretensao de ser, num projecto
de vida. Isto € o que sentimos como nosso verdadeiro ser, 0 que
chamamos nossa personalidade, nosso eu. (p. 47)

* "ontologico” (ver o diapositivo seguinte)
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LEXICO: “ontolégico”

In:

http://www.etymonline.comn
term=ontology&allowed_in_fram

(n.)

"metaphysical science or study of "
(Gideon Harvey), from Mod.L. ontol.
from onto- + -logy.”




ICONOGRAFIA: Centauro




OS PRIMORDIOS e ALGUMA
ICONOGRAFIA: \
Invenc¢odes e técnicas que poem a imag

em
em movimento

(Convidam-se os alunos a visitar o s
portal muito interessante — uma visi
facultativa):

www.victorian-cinema.net/machines




OS PRIMORDIOS: EADWEARD
MUYBRIDGE (1830-1904)




OS PRIMORDIOS: EADWEARD
MUYBRIDGE

Convidam-se os alunos interessados a visitar os sequintes
portais —uma visita facultativa — de modo a explora
mais os primordios historicos do cinema:

http://www.victorian-cinema.net/muybridge™

http://en.wikipedia.org/wiki/Eadweard M uybi q



OS PRIMORDIOS:

Uma visita facultativa em torno\

fotografo Eadweard Muybridge:

http://www.victorian-cinema.net



OS PRIMORDIOS:
VISIONAMENTO: EADWEAR
MUYBRIDGE, "COUPLE

WALTZING” (1893)

http://www.youtube.com/watch?v=0E

VISIONAR:




OS PRIMORDIOS:THOMAS ALV
EDISON, inventor, (1847-1931)

Uma visita facultativa em torno da
de Dickson/Edison: o «kinetosc

http://en.wikipedia.org/wiki/Kinett



OS PRIMORDIOS: THOMAS ALVA EDISON e WILLIAM
KENNEDY LAURIE DICKSON: A INVENC;AO DO
«KINETOSCOPE»

VISIONAR: UM FILME DO SECULO XIX:

WIKICOMMONS: UM FILME-TESTE DATANDO DE 1894-9
PRIMEIRATENTATIVA DE SINCRONIZAR IMAGEM E SOM
(UMA EXPERIENCIA QUE NAO TEVE SUCESSO):

5: A

PARA OS INTERESSADOS, CONVIDAM-SE AVISITAR O
SEGUINTE PORTAL DEDICADO A EDISON. ESTA VISITA E
FACULTATIVA:




T. A. EDISON (1847-1931) W. K. L.DICKSON  (1860-1935)
CONVIDAM-SE OS INTERESSADOQOS AVISITAR OS SEGUINTES PORTAIS (uma

visita facultativa) : http://www.earlycinema.com/pioneers/edison bio.html
http://www.earlycinema.com/pioneers/dickson bio.htmIm




VISIONAR E REFLEXAOQ CRITICA: umas
imagens em movimento do seculo XIX

VISIONAR: UM FILME-TESTE DATANDO DE 1894-95: A
PRIMEIRA TENTATIVA DE SINCRONIZAR IMAGEM E SOM (UMA
EXPERIENCIA QUE NAO TEVE SUCESSO): In:

REFLEXAO CRITICA: De acordo com a informacao fornecida
nesta filmagem, e a luz do filme-teste em si, que aspectos
poderemos assinalar relativamente a historia da tecnologia
cinematografica bem como aos intervenientes nestas imagens?
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LER E VISIONAR: Edison/Dickson, The
Kiss (1896), e o «kinetoscope»

I .
LER (facultativo): IMDB: \
http://www.imdb.com/title/tt0139738/reviews

LER (facultativo): Wikipedia:
www.en.wikipedia.org/The Kiss (1896

*VISIONAR: You tube:
http://www.youtube.com/watch?v= zURTEs8C1Io




LER: EMTORNO DO FILME MUDO “THE KISS"” DE EDISON/DICKSON:

"The Kiss (also known as The May Irwin Kiss, The Rice-Irwin
Kiss and The Widow Jones) is an ~and was one of
the first films ever shown commercially to the public. The film is
around 47 seconds long, and depicts a re-enactment of the kiss
between and from the final scene of the
stage musical, . The film caused a scandalized
uproar and occasioned disapproving newspaper editorials and
calls for police action in many places where it was shown. One
contemporary critic wrote: "The spectacle of the prolonged
pasturing on each other's lips was beastly enough in life size on
the stage but magnified to gargantuan proportions and repeated
three times over it is absolutely disqusting." (sublinhado nosso)
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LERO SEGUINTE EM TORNO DO FILME MUDO "THE
KISS” DE EDISON/DICKSON: In:

http://en.wikipedia.org/wiki/The Kiss (1896 film) '

(continuagao) \
“The Edison cataloqgue advertised it thus: "They qet ready |

to kiss, beqin to kiss, and kiss and kiss and

that brings down the house every time."

The film was directed by William Heise for
At the time Edison was working at the Black V¢
in West Orange, New Jersey. In 1999 the" |
deemed "culturally significant" by the Ut
States Library of Congress and selected for presen
in the National Film Reqistry.” J

ma




PERSPECTIVAS TEORICAS: REFLEXAO EM
TORNO DE THE KISS E O CINEMA MUDO

“In general, culture appears to be taking the road from

the abstract mind to the visible body. ... Conscious

knowledge turns into instinctive sensibility: it is

materialized as culture in _the body. The body’s
expressiveness is always the latest product of a cultural
process. This means that however primitive and barbarous
the film may be in comparison to modern literature, it
nevertheless represents the cultural mainstream because
it incorporates the direct transformation of spirit into

body.”

(In: Béla Balasz (1884-1949), “Visible Man, or the Culture of Film”, in The
Film Theory Reader, ed. Marc Furstenau, Londres e Nova lorque: Routledge,
2010, p. 70.) (sublinhado nosso)
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OS PRIMORDIOS: IRMAOS AUGUSTE
(1862-1954) e LOUIS (1864-1948) LUMIE

VISIONAR.

http://www.youtube.com/watch?v=BOoEkMKfgJl

(1895), filme intitulado: «Trabalhadoras a saida de uma fabr

Convidam-se os interessados a visitar os sequintes
uma visita facultativa:

http://en.wikipedia.org/wiki/Workers Leaving the L
%C3%A8re_Factory

http://en.wikipedia.org/wiki/1895 in film

http://en.wikipedia.org/wiki/2896_in_film




OS PRIMORDIOS: LOUIS e AUGUSTE LUMIERE
Louis (21864-1948) Auguste (1862-1954)




OS PRIMORDIOS: Os Irm&os Lumié

n:
nttp://www.earlycinema.comj

umiere_bio.htm (visita fact




OS PRIMORDIOS:

In: (excerto)

“Louis photographed the world around him and some of his first films were
‘actuality’ films, like the workers leaving the factory. The brothers began to
open theatres to show their films (which became known as cinemas). In the
first four months of 1896 they had opened Cinématographe theatres.in
London, Brussels, Belgium and New York.

Their catalogues grew from 358 titles in 1897 to 1000 in 1898 to 2113 in 1903;
although out of the 2113 titles in the 1903 catalogue, less than 5o were the
brothers. The rest were taken by other operators like Promio, Doublier and
Mesguich. In 1900 the brothers projected a film on a huge 99 x 79 foot screen
at the Paris Exposition, after which they decided to curtail their film
exhibitions and devote their time to the manufacture and sale of their
Inventions.

In 1907 they produced the first practical colour photography process, the
Autochrome Plate.”
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OS PRIMORDIOS: UM PORTAL INTERESSANTE PARA
ABORDARMOS OS PIONEIROS, OS INVENTORES E A
CRONOLOGIA DO CINEMA

VISIONAR:

A partir deste “timeline” (=uma cronologia que relata.a
historia do cinema entre os anos 1827-1905), que
podemos nos afirmar como cidadaos da modernidade,
espectadores do cinema e intérpretes das historias que
o0 cinema revela acerca de quem somos, de quem
seremos e de quem ja fomos???

Estas questoes fazem parte do tipo de questoes que se
desenvolvem no ambito de uma reflexao multifacetada
sobre a cultura tecnico-cientifica na sua globalidade.



A partir do portal:

A partir deste “timeline”, poderemos detectar e
descrever eventos, datas, personagens importantes,
bem como detectar novas configuracdes dos espagos
(contextos) fisico e imaginario, bem como dos espagos
(contextos) publico e privado mediante o0s quais a
sociedade se organiza na era do cinema. Esta
organizacao social de varios espacos materiais e
imateriais estrutura, por sua vez, os sentidos e 0sS
actos, os comportamentos, as questoes e as respostas
que valorizamos e/ou privilegiamos.

Corolario: A consciéncia humana tem uma dimensao historica:
as ideias nascem, crescem, morrem efou se transformam

coNnnosco.
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REFLEXAO CRITICA:

DESAFIO:

Como poderemos abordar este “timeline” do diapositivo
anterior (ver o portal patente nos diapositivos #52 e 53), de
modo critico, i.e., que areas de reflexao poderemos
elaborar a partir deste “timeline”?

Propoe-se o seguinte esquema (ver diapositivo # 55) para
realizar a elaboracao de seis areas de reflexao.

Observacao: esta actividade de elaboragao de areas de
reflexao integra o leque de actividades desenvolvidas na
area das ciéncias aplicadas. Tais actividades leccionam-se
no Departamento de Ciéncias Sociais Aplicadas da FCT/
UNL.
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Vamos agora explorar cada um dos seis

nUcleos laterais do grafico patN
diapositivo anterior:




DISPOSITIVOS MECANICOS E INOVACOES

ILLUSION TOYS

GLASS SLIDES

DISCS, SLOTS, MIRRORS
ROTATING DRUMS
SHUTTERS, TRIP-WIRES
PHOTOGRAPHIC GUNS
SENSITIZED PAPER

PAPER FILM AND
INTERMITTENT
MECHANISMS

RECORDING DEVICES
PROJECTING DEVICES
PEEPHOLE DEVICES
THE LATHAM LOOP
35 Mm

70 mm

PHONOGRAPHS
FLEXIBLE FILM
FILM STOCK
GEARS
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LEXICO E ICONOGRAFIA

Magic Lanterns
Phenakistoscope
Zoetrope
Praxinoscope

Zoopraxinoscope

Kinetoscope\
Cintrat e

Muto
Phantos

Vitosco

Biograph j



OS PRIMORDIOS:
ICONOGRAFIA: A «kMAGIC LANTERN»




OS PRIMORDIOS:
ICONOGRAFIA: O
«PHENAKISTOSCOPE» \




OS PRIMORDIOS: «ZOETROPE»
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OS PRIMORDIOS:




OS PRIMORDIOS:

«ZOOPRAXINISCOPE»




OS PRIMORDIOS:
VISIONAMENTO: EADWEARD MUYBRIDGE, "HORSE RACING" (1878)
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O

: ICONOGRAFIA:

OS PRIMORDIOS
«KINETOSCOPE» DE DICKSON E EDISON
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OS PRIMORDIOS: ICONOGRAFIA: O

«CINEMATOGRAPHE» DOS IRMAOS LUMIERE:
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OS PRIMORDIOS: «MUTOSCOI?E‘»

T




OS PRIMORDIOS: «PHANTOSCOPE»
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0OS PRIMORDIOS «VITOSCOPE»
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OS PRIMORDIOS: «BIOGRAPH»




AINDA SOBRE O LEXICO: ANOMENCLATURA DOS DISPOSITIVOS

CINEMATOGRAFICOS: http://www.etymonline.com/ E http://

dictionary.reference.com/

-SCOPE: “from Greek skopein "to look"

-GRAPH(E): “from Greek graphein "to
write"

PHANTO- “c.1300, fantum "illusion,
unreality"

ZOE-: “from Greek zoe "life"

MUTO- : “[L. mutare to change + -scope”

PHENA-:

“The word "phenakistoscope" comes from
Greek roots meaning "tocheat", as it decei
ves the eye by making the pictures look lik
e ananimation.”

TROPE-: “from
Greek tropos "turn, direction,
or figure of speech”

BIO- : “from Greek bio-, c
form of bi
way of livin
oppose
organic lite

KINETO-/CI
forming elem
"motion," frc

PRAXI-: “from

VITO- : “from La
scope” ‘



ALGUNS INVENTORES E PIONEIROS

JOSEPH PLATEAU, 1801-21883, (PHENAKISTOSCOPE):
FISICO DE ORIGEM BELGA

WILLIAM GEORGE HORNER, 1786-1837, (ZOETROPE):
MATEMATICO DE ORIGEM BRITANICA

EMILE REYNAUD, 1844-1918, (PRAXINOSCOPE):
PROFESSOR DE CIENCIA DE ORIGEM FRANCESA

EADWEARD MUYBRIDGE, 1830-1904%,
(ZOOPRAXINOSCOPE): FOTOGRAFO DE ORIGEM
INGLESA

ETIENNE JULES MAREY, 1830-1904, INVENTOR DE UMA
PISTOLA FOTOGRAFICA) DE ORIGEM FRANCESA



ALGUNS INVENTORES E PIONEIROS

THOMAS ALVA EDISON, 1847-1931, DE ORIGEM
AMERICANA E  WILLIAM K.L.DICKSON, 1860-1935, DE
ORIGEM BRITANICA/ESCOCESA: (KINETOSCOPE)

OS IRMAOS LUMIERE: Louis, 1864-1948, e Auguste,
1862-1954, (CINEMATOGRAPHE), DE ORIGEM
FRANCESA

C. FRANCIS JENKINS, 1867-1934, (PHANTOSCOPE):
INVENTOR DE ORIGEM AMERICANA

THOMAS ARMAT, 1866-1948, (PHANTOSCOPE):
MECANICO E INVENTOR, SOCIO DE JENKINS, DE
ORIGEM AMERICANA

E OUTROS...
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LUGARES E ESPACOS: onde a tecnologia
cinematica se desenvolve neste periodo

CALIFORNIA

NOVA JERSIA/NEW JERSEY
LYON

ATLANTA,GEORGIA, E.U.A.
PARIS

LONDON



MAIS LUGARES E ESPACOS: A CRIACAO DE
UMA SOCIEDADE VISUAL

KINETOSCOPE PARLOURS COMPANIES/BUSINESS
PARTNERSHIPS

GRAND CAFE, PARIS :
PATEN AND PATENS

LABORATORIES, O «BLACK
MARIA» DE EDISON MUSIC HALL

THEATERS

ROYAL PHOTOGRAPHIC
SOCIETY (LONDON)



OBRAS E TEMAS

OBRAS

GALLOPING HORSE

TRABALHADORAS A SAIREM DA
FABRICA LUMIERE EM LYON

THE KISS [O BEHO]
FEEDING THE BABY
AVIEW OF THE SEA
ROUGH SEA AT DOVER

VIAGEM A LUA [VOYAGE DANS
LA LUNE]

THE GREAT TRAIN ROBBERY
ETC.

TEMAS

ACTUALIDADES (PROTO-
DOCUMENTARIOS) >
COME

LOCOMOCAO AN
ESTUDOS CIENTI

CENAS DOMEST
ETC.



A CULTURAVISUAL: AS HISTORIAS
ESCOLHIDAS/PRIVILEGIADAS

OS COMPORTAMENTOS: CODIFICANDO O
LICITO EO ILICITO

O DIA-A-DIA: O MUNDO DO TRABALHO

OS PROTAGONISTAS: FAMILIAS, LADROES E
CASADOS

A NATUREZA OBSERVADA

A COMEDIA HUMANA: LUTAS, PAIXOES E
AVENTURA
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UMA PAUSA PARA CONSTRUIRMOS
UMA PERSPECTIVA CRITICA:.

EDGAR MORIN: O cinema ou o homem-imagindrio (um excerto)\




PERSPECTIVAS TEORICAS: Edgar Morin

“[Flui irresistivelmente atraido pelo problema da propria
«magia» do cinema. As ideias que tinham ressaltado do
meu livro anterior «<O homem e a morte», fora o espanto
diante desse fantastico universo imaginario feito de
mitos, deuses, espiritos, universo que nao era apenas
sobreimpresso na vida real, mas que fazia parte desta
realidade antropo-social. Era. Em suma, o espanto de
descobrir que o imaginario era parte constitutiva da
realidade humana. Ora, a sua maneira, o fantastico
sentimento de realidade que imanava das imagens
artificialmente reproduzidas e produzidas no ecra. Punha-
me, inversamente, o mesmo problema.

79



PERSPECTIVAS TEORICAS: Edgar Morin
(continuacgao)

Em «O homem e a morte», tinha-me parecido que havia duas
fontes e so duas (que podiam combinar-se de varias maneiras),
que explicavam as crencas universais numa outra vida: uma, era
a crenca, ou melhor, a experiéncia do duplo, do alter ego, ‘o
outro-eu, que reconhecemos no espelho, na sombra, e que
libertamos nos sonhos; a outra, era a crenga nas metamorfoses
de uma forma de vida noutra. E parti da seguinte questao: em
que sentido, e de que maneira, o universo cinematografico
moderno ressuscita o universo arcaico dos duplos? Por que
razao o cinematografico, que comecgou por ser uma tecnica de
reprodu¢ao do movimento votada a uma utilizagao pratica, ou
mesmo cientifica, derivou desde o inicio para o cinema, isto e,
para um espectaculo imaginario, e comegou por ser, com 0s
filmes de Mélies, um espectaculo de metamorfoses?
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PERSPECTIVAS TEORICAS: Edgar Morin
(continuacao)

Eu sentia que havia uma ligacao profunda entre o reino dos
mortos e o reino do cinema (...). (sublinhado nosso)

Para mim, o cinema despertava a interrogagao-chave de toda a
filosofia e de toda a antropologia; o que € isso a que chamamos
espirito, se nos referimos a sua actividade, e cerebro, quande o
concebemos como orgao-maquina? Qual e a sua relagao com a
realidade exterior, dado que o que caracteriza o0 homo, nao e
tanto que ele seja faber, fabricador de instrumentos, sapiens,
racional e «realista», mas que seja tambem demens*, produtor
de fantasmas, mitos, ideologias, magias? (In: Edgar Morin, O
cinema ou 0 homem-imagindrio, pp. 13-14.) (sublinhado nosso)
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LEXICO: “DEMENS” (ver diapositivo
anterior)

http://en.wiktionary.org/wiki/demens

*Demens: Latin

Etymology
From de (*down from, concerning”) + mén

Adjective

démeéns m, f, n, (genitive dementis); third dec '

out of
one's mind or senses; mad, raving, foolish, insane, re




PERSPECTIVAS TEORICAS: DZIGAVERTOQOV, Denis
Arkadievitch Kaufman (1896-1954):

“"We (...) take as the point of departure the use of the camera as a Kino-eye,
more perfect than the human eye, for the exploration of the chaos of visual
phenomena that fills space.

The Kino-eye lives and moves in time and space; it gathers and records
impressions in a manner wholly different from that of the human eye. The
possition of our bodies while observing or our perception of a certain.number
of features of a visual phenomenon in a given instant are by no means
obligatory limitations for the camera which, since it is perfected, perceives

more and better.

Until now, we have violated the movie camera and forced it to copy the work
of the eye. And the better the copy, the better the shooting was thought to be.
Starting today we are liberating the camera and making it work in the opposite
direction—away from copying.”

(In: David Tomas, “Manufacturing Vision: Kino-Eye, The Man With a Movie Camera, and the Perceptual
Reconstruction of Social Identity,” in Visual Anthropology Review,, Vol. 8. Number 2, Fall 1992: <

>)
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PERSPECTIVAS TEORICAS: DZIGAVERTOV, Denis
Arkadievitch Kaufman (2896-1954): (continuagao)

“The mechanical eye, the camera, rejecting the human eye as crib
sheet [=sebentas, ou, metaforicamente, instrumentos toscos de
percepc¢ao], grasps [=luta para superar] its way through the chaos of
visual events, letting itself be drawn or repelled by movement,
probing [=sondando], as it goes, the path of its own movement. It
experiments, distending time, dissecting movement, or, in contrary
fashion [=de modo contrario], absorbing time within itself,
swallowing years, thus schematizing processes of long duration
inaccessible to the normal eye.”

(In: David Tomas, “Manufacturing Vision: Kino-Eye, The Man With a Movie
Camera, and the Perceptual Reconstruction of Social Identity,” in Visual
Anthropology Review, Vol. 8. Number 2, Fall 1992:
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VISIONAR: DZIGAVERTOV: Man With a Movie Camera, (1929):
www.youtube.com/watch?v=gfUutTvcrZ8 Excerto (10 minutos)

L
.
-

JNADATOM

-




REFLEXAQ CRITICAEMTORNO DO FILME-
DOCUMENTARIO MAN WITH A CAMERA [
DZIGAVERTOV (excerto: 10 minutos)

REFLEXOES NOSSAS EM TORNO DO EXCERTO DA OBRA FILMICA, MAN
CAMERA, DEVERTOV:



PERSPECTIVAS TEORICAS: IGNACIO
RAMONET

“E por isso que é urgente lembrarmo-nos do grito de alerta lancado
outrora — ja em 1931, em O admiravel mundo novo — por Aldous
Huxley. Este ultimo ai sustentava que, numa epoca de tecnologia
avancada, a propaganda secreta dispunha de mil trunfos ultra-

sofisticados para nos influenciar. E que o maior perigo para as ideias,
para a cultura e para o espirito, corria muito mais o risco de virde um

inimigo de rosto sorridente e meloso do que de um adversario gue

inspire o terror e o 6dio.

Por esta razao, ndao devemos recear, no presente, que a submissao e

o controlo dos nossos espiritos [...] sejam conquistados pela forca

mas sim pela seducdo, ndo sob ordem mas pelo Nosso proprio anseio.

N3ao pela ameaca de punicao mas pela nossa propria sede de
prazer...” (In: Ignacio Ramonet, Propagandas silenciosas, Massas,
televisdo, cinema, trad. Luis Filipe Sarmento e Isabel Salvado, Porto:
Campo das Letras, 2001, pp. 33-34.) (sublinhado nosso)
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PERSPECTIVAS TEORICAS: IGNACIO RAMONET

"Num grande numero de dominios, a América assegurou-se do controlo do
vocabulario, de conceitos e de sentido. Ele obriga a enunciar os problemas que
criou com as palavras que ela propria propode. Ela fornece os cédigos que permitem
decifrar os enigmas que ela propria impoe. E dispde, para este efeito, de muitas
instituicdes de investigacao e camaras de ideias, para as quais colaboram milhares
de analistas e de peritos. Estes produzem informacao sobre questoes juridicas,
sociais e econdmicas numa perspectiva favoravel as teses neoliberais, a
mundializacdo e aos meios de negodcios. Os seus trabalhos, generosamente
financiados, sao mediatizados e difundidos a escala mundial. (...)

Apoiando-se no poder da informacgao, do saber e das tecnologias, os Estados
Unidos difundem a «boa palavra» e estabelecem também, com a passiva
cumplicidade dos dominados, aquilo a que se poderia chamar uma opressao afavel,
ou um delicioso despotismo. Sobretudo quando este poder meloso se desdobra
num controlo das industrias culturais e da dominagao do nosso imaginario®. (In:
Ignacio Ramonet, Propagandas silenciosas, Massas, televisao, cinema, trad. Luis
Filipe Sarmento e Isabel Salvado, Porto: Campo das Letras, 2001, pp. 28-29.)
(sublinhado nosso)
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PERSPECTIVAS TEORICAS: IGNACIO
RAMONET

"Os colonizados e os seus opressores sabem que a relacao de dominio nao
se funda apenas na supremacia da forca. Passado o tempo da conquista, soa
a _hora do controlo dos espiritos. E tanto melhor se domina quanto o
dominado permaneca inconsciente desse dominio. Dai a importancia da
persuasao clandestina e da propaganda secreta. Uma vez que, a longo prazo,
para todo o imperio que deseje durar, a grande aposta consiste em
domesticar as almas, em torna-las doceis, e depois subjuga-las.

Desde os anos 40, Aldous Huxley pressentia que «um Estado totalitario
verdadeiramente ‘eficiente’ seria aquele em que o todo-poderoso comite
executivo dos chefes politicos e o seu exercito de directores tivessem o
controlo de uma populagao de escravos, que seria inutil coagir, porgue estes
amariam a sua servidao. Fazer com que a amem — tal é a tarefa afecta, nos
Estados totalitarios de hoje, aos ministros da propaganda, aos chefes de
redaccao dos jornais e aos mestres-escola» “. (In: Ignacio Ramonet,
Propagandas silenciosas, Massas, televisdo, cinema, trad. Luis Filipe
Sarmento e Isabel Salvado, Porto: Campo das Letras, 2001, pp. 22-23.)
(sublinhado nosso)
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PERSPECTIVAS TEORICAS: IGNACIO
RAMONET

"A Ameérica é também a primeira poténcia cibernética. Ela domina as
inovacoes tecnologicas, as industrias digitais, as extensdes e as projecgoes
(materiais e imateriais) de toda a ordem. E o pais da Web, de auto-estradas
de comunicacao, da «nova economia», de gigantes da informatica
(Microsoft, IBM, Intel) e de campedes da Internet (Yahoo, Amazon, America
Online).

Por que é que uma tao esmagadora supremacia militar, diplomatica,

economica e tecnologica nao suscita sobejas criticas ou resisténcias? Porque

a Ameérica exerce, alem disso, uma hegemonia no campo cultural e

ideoloqico. Ela detém o dominio do simbadlico que |he da acesso aquilo que

Max Weber designa como «dominagao carismatica»”. (In: lgnacio Ramonet,
Propagandas silenciosas, Massas, televisdo, cinema, trad. Luis Filipe
Sarmento e Isabel Salvado, Porto: Campo das Letras, 2001, p. 28.)
(sublinhado nosso)
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PERSPECTIVAS TEORICAS: EDGAR MORIN, O cinema ou
o homem imaginario:

"O século XIX lega, ao morrer, duas maquinas novas. Nascem, tanto
uma como a outra, quase na mesma data e quase no mesmo sitio
apos o que se langcam simultaneamente sobre o mundo, cobrindo os
continentes. Passam das maos dos pioneiros para as dos
comerciantes, vencem um «muro do som». A primeira vem dar,
finalmente, realidade ao sonho mais insensato que o homem
acalentou desde que olhou para o céu: soltar-se da terra. Ate ai, so as
criaturas por ele imaginadas, por ele desejadas — os anjos —, tinham
asas. (...)

Aparecia, entretanto, outra maquina igualmente miraculosa: o
prodigio, desta vez, consistia, nao numa fuga para os aléns aereos
onde s6 os mortos, os anjos e os deuses habitam, mas em reflectir a
realidade terra a terra. A visao objectiva — e era tal o peso do
adjectivo que este se tornava substantivo — captava a vida para a
reproduzir, para a «imprimir» (...). [E]sse olho de laboratorio, s6 pode
atingir a perfeicdao porque correspondia a uma necessidade de
laboratorio: a decomposicao do movimento”. (pp. 23-24.)

91



PERSPECTIVAS TEORICAS: PAUL VIRILIO

“"Where the broadcasting of horror is concerned, television has,
since the end of the last century, been the (live) site of a
constant raising of the stakes and  particularly with the
increase in live coverage, it has provided us with an
instantaneous transmission of cataclysms and accidents that
have broadly anticipated disaster movies. Moreover, after the
standardization of opinion, which began in the nineteenth
century, we are now seeing the sudden synchronization of
emotions. TV channels’ competition for viewers has turned the
catastrophic accident in to a scoop, if not indeed a fantastic
spectacle which all pursue with equal vigour.” (sublinhado
NOSSO)

(International Journal of Baudrillard Studies, Vol. 3, Number 2 (July 2006)
(sublinhado nosso)
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VISIONAR: UM EXCERTO DO DOCUMENTARIO (OS 10
PRIMEIROS MINUTOS): Radio Bikini (realizador: Robert Stone,
1988): <www.youtube.com/watch?v=kmyHocNVhyA>
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REFLEXAQ CRITICAEMTORNO DO

DOCUMENTARIO RADIO BIKINI
REFLEXOES NOSSAS EM TORNO DO EXCERTO DO DOCUMENTARIO
RADIO BIKINI DE ROBERT STONE (os 10 primeiros minutos):




PERSPECTIVAS TEORICAS: DAVID CRONENBERG:

“*Metaphor Man”, Entrevista com Rob Blackwelder, 1999, para

SPLICEDwire:
< >

Excertos:

SPLICED: You originally wrote "eXistenZ" three years ago. | imagine you had to
make changes to update the technology, since such things change so rapidly.

Cronenberg: That didn't change. The technology | sort of side-step in this
movie. It's the metaphor.It's the drama and the meaning of it and all of that

which is interesting to me.

We don't have any computers in this movie. It's a different technology. I'm
certainly aware that the big chip makers have all done heavy, heavy research
into using protein molecules as a basis of their chips, and protein molecules
are the basis of organic life. | read an article recently about experiments
done to try to use DNA strands as electrical wiring.
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PERSPECTIVASTEORICAS: DAVID
CRONENBERG (continuagao):

Since | see technology as being an extension of the human body, it's
inevitable that it should come home to roost. It just makes sense. | mean, |
literally show that in the movie with the pod plugged into central nervous

system.

Technology is us. There is no separation. It's a pure expression of human
creative will. It doesn't exist anywhere else in the universe. I'm rather sure of
that. But we'll see if the spaceships come. And if it is at times dangerous and
threatening, it is because we have within ourselves we have things within us
that are dangerous, self-destructive and threatening, and this has expressed
itself in various ways through out technology.

(Modern technology is) more than an interface. We ARE it. We've absorbed it
into our bodies. Our bodies, | think, are bio-chemically so different from the
bodies of people like 1,000 years ago that | don't even think we could mate
with them. | think we might even be, in other words, a different species,
we're so different.
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PERSPECTIVASTEORICAS: DAVID
CRONENBERG (continuagao):

(This) technology, we absorb it, it weaves in and out of us, so it's not really
an interface in the same way people think about a screen or a face. It's a lot
more intimate than that.

SPLICED: Is that why in many of your films there's some type of orifice through
which a person is connecting?

Cronenberg: Yeah. | mean, technology wants to be in our bodies, because it
sort of came out of our bodies. In a crude way, that's what I'm thinking. It
wants to come home and that is its home. First of all, in the obvious ways --
the eyes with binoculars, the ears with the telephone -- technology had to be
an advancement of powers we knew we had. Then it gets more elaborate
and more distant from us. More abstract. But it still all emanates from us. It's
us.
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PERSPECTIVASTEORICAS: DAVID
CRONENBERG (continuagao):

SPLICED: And it's a theme in almost all of your movies.

Cronenberg: It's more than a theme. To me it's kind of like a living presence,
an understanding, that is behind all of the movies.

SPLICED: How does the idea of the technological meshing of man and
machine, how does that connect to the reoccurring theme of sexuality?

Cronenberg: Well, I think, with "Crash" it was getting very focused on the
idea that we are re-inventing sex. We are at a major epoch in human history,
which is that we don't need sex to recreate the race. You can have babies
without sex. This is the first time in human history that has been true, and it
means, for example, we could do some extraordinary things
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PERSPECTIVASTEORICAS: DAVID
CRONENBERG (continuagao):

It's becoming disconnected from what it was initially, just in the same way
we've taken control of our evolution. We are no longer subject to the laws of
survival of the fittest in the gross physical way that Darwin articulated. Even
though we're not quite aware of it, we don't know how to deal with it, we are
messing around with our evolution at the genetic level.

So, | think, in the same way, sex is up for grabs, for reinvention. There have
always been elements of politics, fashion, pleasure, art, in sexuality. But now
those things are, in a weird way, almost the primary part of sexuality. So why
not say, OK, how about some new sexual organs? They don't have to
reproduce. They don't have to do all that complex chromosome splitting and
stuff that goes with real reproduction, so why not have direct access to your
nervous system and create new orifices that do god knows what?
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PERSPECTIVASTEORICAS: DAVID
CRONENBERG (continuagao):

In a way, you're seeing new sex, neo-sex, in this movie. Or do you even want
to call it sex? It's obviously inducing some kind of pleasure the way sex does,

but what is it?

| think that is happening. You see a lot of body modification. In the same
way, we've never accepted the environment as it was given to us, we've
never accepted the human body, either. We've always been messing with it
to the full extent of whatever the technology at the time would allow us to
do. But then there's also the other element of body modification that are not

medical. It's social, it's political, it's sexual, it's cosmetic, it's fashion. Just

what people will do now -- with scarring, tattooing, piercing and all that, and

performance art as well -- it would have been unthinkable, at least as

mainstream as it is now, not very long ago. (sublinhado nosso)
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VISIONAR: DAVID CRONENBERG

Um excerto de quatro minutos do filme
Videodrome (1983) de David Cronen

In: |
http://www.youtube.com/watch?v=




REFLEXAO CRITICA:

o~ N
REFLEXOES NOSSAS EMTORNO DO EXCERTO (4
MINUTOS) DA OBRA FILMICA, ExistenZ, DE DAVID

CRONENBERG:
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